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RESUMEN:

En toda historia caben cientos de posibilidades, cada una constituye un mundo de accion. La pregunta es éa través de qué
medios o porqué razones, los autores eligen determinada opcion? Los héroes de comic, que a pesar de sufrir criticas acerca de
sus contenidos han contribuido en el engrandecimiento cultural de generaciones enteras, responden a las necesidades sociales
y a los pareceres del contexto socioeconomico en el que estdn inscritos al momento de su ejecucion. Igual pasa con nuestros
héroes nacionales, productos de melodramas diversos muestran la historia del excluido y su capacidad e inteligencia para
enfrentar con éxito esa exclusion de la que es victima. Son dos tipos de héroes, para dos tipos de sociedad: una en la que ser
fuerteeslaclaveyotraenla que no tener opciones es lo normal.

PALABRAS CLAVE: héroes, comic, mito, mundos posibles, lector.
ABSTRACT:

In every story there are hundreds of possibilities; each one is a world of action. The question is ¢ by what means or reasons, why
the authors choose a particular option? The heroes of comics despite being criticized about their content have contributed to
the cultural greatness of generations, they respond to the social needs and the views of the socioeconomic context in which are
enrolled at the time of execution. Same happens with our national heroes as a product of many melodramas, they show the
story of the excluded and their ability and intelligence to deal successfully with the exclusion of which is a victim. There are two
types of heroes, for two types of society: one in which being strong is the key and another is that it is normal not to have any

options.
Key words: heroes, comics, myth, possible worlds, reader.

INTRODUCCION
No es que los héroes de comic o de los medios masivos de
comunicacion tengan mas publicidad que los antiguos
héroes, lo que pasa es que son los nuevos héroes,
representan una nueva identidad. Ellos son los mitos del
ultimo siglo que entraron reemplazar o a refigurar, los viejos
fetiches que se venian repitiendo en los libros y que
representaban a antiguos dioses griegos o romanos que ya
no tienen representacion dentro delimaginario mundial.
El mito del héroe viene desde tiempos antiguos. Homero,
escritor de la lliada y la Odisea recogid viejas historias que se
divulgaron ampliamente en su tiempo y contd las vidas de
héroes Divinos (Marte, Atenea, Zeus, por ejemplo) y
terrenales (Aquiles, Héctor, Agamendn, entre muchos otros)
cuyos actos se entrelazaron, para bien o para mal, en la
Guerrade Troya.
Entre los ndrdicos se destacan las Eddas, donde se recogen
las principales historias de los mitos islandeses, en los que
aparecen por primera vez (al menos en el ambito escrito) los
dioses Odin y Thor, a quienes quiza ya no se les reza, pero
cuyas representaciones alimentan laimaginacion de muchos
hoyendia.
No es posible saber qué discutian los ancestros humanos
alrededor de sus hogueras, pero si se admite la necesidad
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colectiva de tener referentes vivos que ofrezcan ejemplo y
fuera de eso le demuestren al ser humano comuny corriente
que existe la esperanza, que es posible ser superior a las
fuerzas naturales y a las no naturales, es prudente afirmar
que ellos crearon los héroes extrayéndolos de entre su
propio grupo y cuando no lo habia pues no dudaron en
inventarlo, recurriendo a esa habilidad tan nuestra de crear
suefios posibles que al ser compartidos adquieren visos de
realidad.

Como las creaciones culturales humanas, la del héroe es una
creacidon que se adapta a su tiempo, emerge de él, de sus
necesidades, de su idiosincrasia, de sus problemasy al salir a
la luz publica es adoptado por todos para bien de sus
espiritus; pero, en el caso del mundo mediatico que se
desarrollé desde mediados del s. XIX con la industrializacién
del periddico y que ha pasado por evoluciones tecnoldgicas
como la radio, la television y ahora el Internet (que son cada
vez mas abarcadoras de la produccion cultural llevandolaala
globalizacidn), el surgimiento de nuevos héroes, convertidos
en mitos mediaticos, se dio para beneficio de los bolsillos de
sus creadores.

Por primera vez asistimos a una comercializacion de la figura
del héroe. Ese ser superior, un semidios salvador, casi
humano pero mucho mejor, es ahora un producto



consumible. Mientras con el semidiés Hércules -hijo del
padre de todos los dioses, Zeus, quien por la envidia de su
hermano Ares bebid del agua de la mortalidad pero conservd
el poder de su brazo que lo hacia indestructible-, para sus
seguidores era suficiente con revivir sus hazafias cada vez
que a algun trovador le daba por contar su historia, repetida
una y otra vez sin mayor variacion; pero mientras la historia
de Hércules es repasada, a Superman le toca reinventarse
todos los dias para ser efectivo.

En el siglo XX no se puede tener contento al publico. La gente,
avida de historias -pues como ser narratolégico que es las
busca en todas partes-, no se siente feliz con la misma
narracion unay otra vez. Con las comunicaciones via satélite
una vez el trovador televisivo o radial o multimediatico
cuenta en una primera ocasion su creacion mitico-herdrica
todos la escuchan o la leen casi al mismo tiempo y por lo
tanto, el milagro de antafio en que todos se recreaban con la
misma historia una y otra vez tan sélo deleitados en la
variacion de la manera en que fuera contada, ya no funciona.
La historia original prevalece como argumento, pero los
acontecimientos tienen que variar.

Dejando aparte las criticas a laindustria cultural, que aunque
tengan algo de validez tienen mucho de obcecacién sobre
todo cuando estos criticos ignoran deliberadamente que si
bien es cierto que los productos mediaticos masifican el
mensaje, este llega de manera individual y es consumido de
acuerdo a los campos de recepcién’ en que se desplaza el
receptor, lo que genera involuntariamente al emisor una
diferencial de recepcion que permite que el nuevo mito sea
adaptado a los problemas del espectador a pesar de la
distanciasocial, cultural y politica del mensaje que recibe.
Esto hace factible que Supermadn sea entendido en todas las
culturas, o que Batman sea un héroe gotico, apolitico, atento
a la diversidad, tolerante, algo sérdido, que encanta por su
visidn casi siniestra de la vida (la cual nunca ha sido bien
manejada por sus autores), pero que llama la atencidn.

1. EL HEROE LATINO

Si nos acercamos al ambito latinoamericano, se debe admitir
que los héroes creados por los medios estdan hechos a su
medida. Son mas humanos, mas normales, menos
poderosos, menos ricos, menos tecnificados, sin secretos
militares (pero si de otros tipos), sin doble identidad, pero
igualmente superiores en suforma de actuar.

Dos ejemplos de héroes locales que se pueden analizar son
Betty La Fea, extraida de una telenovela (entendiendo esta
como la expresion popular mas influyente dentro de la
comunidad latina) y al personaje animado E/ Profesor Super
O que aparece en las emisiones de un canal de musica, como
el que mas encaja actualmente dentro de los discursos de los
adolescentesyadultos jovenes.

Si se hace marcha atrds para recobrar mitos locales, es
forzoso hablar del temible dios Bochica el cual no tuvo
ningun escrupulo en inundar la tierra de los Chibchas para
demostrarles su poder y volverlos a poner en el camino de la
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rectitud del cual se habian separado (una version local del
mito biblico de Sodomay Gomorra, que los Chibchas ya habia
recreado mucho antes de que llegaran los evangelizadores).
Cuenta el mito que luego de un tiempo de verlos sufrir y de
notar su arrepentimiento, dicho dios regresa para horadar
una piedra con una especie de varita magica por donde se
canalizan las aguas y se crea el bellisimo, pero hoy
descuidado, Salto del Tequendama.

Un poco mas mundano, pero definitivamente un héroe mas
real y cercano histéricamente, seria Simoén Bolivar, el
Libertador, cuya vida es casi reverenciada en Venezuela. Su
ejemplo acompafia las historias de acciones militares como
las del general Santander o el general Cordoba, entre muchos
otros proceres. No obstante su importancia histérica, es
precisamente por ese hecho (el de pertenecer a los libros de
historia) que las ultimas generaciones casi lo desconocen por
considerarlo mas como un ente destinado a permanecer en
libros llenos de erudiciéon que en la vida social de los
individuos que lo precedieron.

Las historias del Libertador, llenas de ejemplos de valentia y
superacion, nunca han alcanzado el nivel de mito porque no
se les permitid a los autores recrearlo para el consumo
popular, nadie dentro de una reunién familiar o entre amigos
comenta las hazafas de Bolivar con la libertad y la pasion que
comentan el Ultimo film de los Hombres X., porque
precisamente su imagen no evoluciond, murid junto con ély
se convirtié en un recuerdo, mientras que los héroes de la
Liga de la Justicia, o la imagen de Betty La Fea recorren el
publico contando nuevas formas de enfrentar los
sufrimientos que el mundo les depara.

En Colombia tenemos muy pocos héroes: Betty La Fea se
puede considerar una, de pronto Pedro El Escamoso, quiza
Méndez el protagonista de la telenovela Hasta que La Plata
nos Separe en la que el personaje aparece como un remedo
comico del hombre de extraccion popular pero con muchos
arrestos para enfrentar un universo que le es contrario, y en
ultima instancia, como un héroe que emerge aparece el
comic animado E/ Profesor Super O, quien todos los dias se
debate en una lucha casi perdida contra la ignorancia
ortografica.

Segun la docente de comunicacion social Ana Cecilia
Cervantes (2005), quien lanzé un estudio alrededor del
fendmeno de las telenovelas en Colombia, estas
producciones televisivas atraen como una forma de
identificacion social.

“La busqueda de reconocimiento es lo que acerca al
gran publico de la telenovela a sus historias y sus
personajes. Ellos conforman grupos marginados
por una sociedad que los excluyd cuando se
hacinaron en las zonas mds apartadas de los
centros de poder, mucho antes de la creacion de los
estados; y han encontrado en la telenovela su
propia imagen: la de unos seres excluidos de la
sociedad por su condicion socioeconémica, etnia o
género” (Cervantes, 3; 2005).

*CAMPOS DE RECEPCION: de acuerdo al mexicano Diego Lizarazo Arias (Lizarazu, 1998; 106) “los actores sociales no abordan los mensajes de los
massmedia de manera aislada o atomizada. Se encuentran localizados en espacios sociales y pertenecen a clases o grupos multifactorialmente reconocidos.
Pero, en tanto las condiciones sociales (pertenecer a una u otra clase) no son disposiciones absolutamente finalistas (destinos totalmente inevitables), los
agentes.... son capaces de desplazarse transversalmente de unos campos a otros y desbordar sus codicionamientos de clase. Esto es, participan
simultaneamente en multiples campos, en los cuales desarrollan estrategias y desplazamientos para modificar (segin las posibilidades del juego) sus

condiciones de vida”.
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Si se acepta su tesis de que la telenovela es la expresion de
una sociedad escindida, construida desde el sentir de la
exclusion, se entiende que los héroes que produce sean seres
marginados de la normalidad social, personas no muy
agraciadas, pobres e incluso intelectuales venidos a menos
que deben enfrentar un mundo lleno de estereotipos en los
que no logran encajar.

Contrario a sus homdlogos norteamericanos o europeos,
jamas tendran un desfile en su honor, nadie se pondra
camisetas con sus escudos, nisiquiera tienen escudos que los
identifiquen, ningln nifio les dira: “cuando grande quiero ser
como tu”; porque, y he ahila genialidad de su existencia, ellos
somos nosotros. Todos tenemos un poco de ellos,
representan nuestra vida de perdedores, de don nadie,
mientras que los héroes extranjeros representan la
posibilidad de ser mas, de ser grandes y geniales, de ser
queridos por todos, quizds los fordneos sean un poco mas
utdpicos, pero sonigualmente amados.

2 ELMUNDO PARALELO DE LOS SUPERHEROES

¢En dénde vive Superman? En Metrdpolis. ¢En donde vive
Batman? En Ciudad Gética. ¢En donde entrenan los X-Men?
En la Mansidon X. ¢En ddénde trabaja Betty La Fea? En
Colombiamoda. éEn dénde desarrolla su lucha el Profesor
Super O? En el planeta Mojarra con Platano.

Todos viven en ciudades, planetas o en empresas que no
existen, por lo menos en nuestro sistema social de
referencia. El mundo de los héroes es parecido, pero en un
contexto ajeno al nuestro, pertenecen a mundos paralelos
creados precisamente para que la realidad de su existencia
sea tolerada. Porque en nuestro entorno a Betty nunca la
hubieran contratado, no por fea sino porque no se sabia
vestir apropiadamente para la clase de empresa en la que
debia laborar; a Superman no le permitirian volar por los
cielos de Bogotd o Nueva York porque podria confundir los
radares de los aeropuertos y generar una colision; a los X-
Men no les haria falta usar sus talentos porque no tendrian
tantas ocasiones para hacerlo en una realidad mas tranquila
como la que vivimos (a pesar del conflicto, pues la posibilidad
de encontrarse con un delito mientras ocurre es de menos
del 20%. Un policia normal cada cuanto podria salvar a una
anciana de una pandilla, rescatar a un grupo de rehenes, o
enfrentarse a un gangster y a un supervillano, todo en el
transcurso de una semana o menos). Con esto en mente se
explicalanecesidad de que vivan en mundos alternos.

Lo cierto es que ellos viven enlo que literariamente hablando
se reconoce como Mundos Posibles’, que son construcciones
de mundos fantdsticos que le permiten al lector o televidente
hacer una prevision de sus posibilidades de existencia y crea
un acuerdo tdcito con el receptor para aceptar la nueva

realidad que se le propone.

"A mi me gustaba mucho leer una columna de El
Tiempo que se llamaba Rosario de Perlas de Alfredo
Iriarte 'y me encantaban las correcciones que se
hacian a errores comunes y a otros no tan comunes
del lenguaje. De alli me nacieron las ganas de hacer
algo, pero que no fuera solo mostrando el error sino
creando un universo para contar esto de manera
entretenida y que le llegara a todo el mundo",

Martin De Francisco, creador del Profesor Super O, en una
entrevista que se publicd en la pagina de Colombia Aprende
(Colombia Aprende, 2006;www).

Asi como lo manifiesta Martin De Francisco, creador del
concepto del personaje del Profesor Super O, lo mismo debid
pasar por las mentes de los creadores Joe Shuster y Jerry
Siegel en 1938 para concebir a Superman, o de Jack Kirby y
Stan Lee para hacer los X-Men en 1963. Sabian que no
podrian colocar a sus personajes en el mundo en que ellos
mismos se desempefiaban porque no sélo no iban a resultar
creibles, sino porque los imposibilitarian de realizar muchas
de sus hazafas. Como podria Superman detener a todo un
tren sin que nadie resultara herido al romper la ley de la
inercia, pues si alguien en nuestro mundo detiene un tren
bala de un solo golpe llevandolo de 300 kilbmetros por horaa
cero, causaria cientos de muertes por no decir de la
destruccion total del aparato. O como podria el Profesor
Super O desplazarse en un “escalimelo acuatico” a la
fabulosa distancia de “tres ceviches de camarén con dos
pldtanos verdes”, cuando tales medidas no existen en
nuestromundo.

Una de las caracteristicas de la creacién de Mundos Posibles
es que el autor tiene el permiso creativo de amoblar su
mundo con un limitado ndmero de personajes que se
construyen con la adicién de propiedades y sus
combinaciones, apunta Eco en su libro Lector In Fabula
(1987). Asi el creador no tiene que molestarse con la entrada
y salida continua de diferentes personajes, porque si hay un
numero predeterminado de individuos por historia, cada
uno con sus propias caracteristicas que los hace Unicos y le
permiten al escritor o guionista concentrar la accion en ellos
sin tener que dispersarla en los acontecimientos que rodean
aotros.

Lo anterior facilita que con historias tan complejas y dotadas
de tantos personajes como la de los X-Men se pueda crear
una continuidad de historias, cada una con personajes
distintos, pero nunca con todos al mismo tiempo.

Los mundos posibles se construyen con el cruce de tres
mundos que son importantes a la hora de interpretarlos: el
Mundo Real de Referencia o Wo, el Mundo Posible que
afirma el Autor o Wny el Mundo Posible que imagina el lector
o Wr, los cuales estan presentes en todas y cada una de las
obras imaginadas (en general en el mundo de las ideas) y son
inseparables.

3 MUNDO POSIBLE. Segun el semiologo y novelista Umberto Eco (1987; capitulo VIII): “Un mundo posible es una construccion cultural donde los
individuos se construyen mediante la adicion de propiedades y sus combinaciones. De esa manera, Caperucita Roja, dentro del marco de la historia que la
construye, no es mas que la coagulacion espacio-temporal de una serie de propiedades fisicas y psiquicas. El mundo narrativo toma “prestadas” propiedades del
mundo real y recurre a individuos reconocibles a quienes no necesita reconstruir propiedad por propiedad. El texto presenta los individuos mediante nombres
comunes o propios. Un mundo posible no es autonomo, se superpone al mundo real de la enciclopedia del lector”. También reconoce que el mundo “real” de
referencia es una construccion cultural que se debe de tomar en cuenta a la hora de elaborar las interpretaciones que hace el receptor, con esto en mente se
entiende que para cada realidad en que se desenvuelve el receptor habra una lectura de ese mundo posible al que se refiere el autor
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Asi se tiene que en la historia de Superman el mundo de
referencia en que fue creado originalmente era el de la
preguerra, en 1938 Hitler comenzaba a hacerse notar en
Alemania, mientras que en Estados Unidos estaban apenas
superando el gran shok que les causara la depresidon
econdémicaylagran caidadelabolsaen 1929 cuando muchas
familias acaudaladas y empresas de tradicion perdieron sus
capitales; la sociedad estaba tratando de reagruparse vy
encontrar algo que les diera esa esperanza que la pobreza
repentina les habia quitado. Desde el plano de lo académico
y filoséfico se estaba haciendo una reinterpretacion de la
idea de Superhombre que proponia Nietzche.

Bajo este marco historico aparece el Hombre de Acero, un
hombre con dos personalidades: una secreta y una publica
(mundo posible que afirma el autor), donde la primera, lade
Clark Kent representa al hombre del comun honesto y
obligado a trabajar para sobrevivir, pero que a pesar de vivir
en la sombra es feliz con lo que hace, mientras que su alter
ego Superman es un hombre publico, invencible vy
tremendamente poderoso capaz de enfrentarse a lo que sea
con tal de cumplir con sus ideales de libertad y de justicia,
resumidos ensu grito de guerra: “!Aluchar porlajusticial”
Después de 48 afios en los que varias generaciones crecieron
con un Superman gentil y bonachdén, un poco ingenuo quiza,
cambia en 1986 cuando durante la crisis de los cémics de los
80" el personaje es vendido a otra casa editorial y su historia
es reconstruida sutilmente para que se ajuste a los nuevos
tiempos. Es entonces que el Hombre de Acero se transforma
en un ser mas complejo, dominado por su impotencia frente
a la realidad que lo rodea, descubre que ser fuerte no lo es
todo. Su enemigo no es un Lex Luthor cientifico, sino un
empresario que no es tan evidente en sus villanias. Siendo
asi, esta construccién argumental se convierten en el mundo
posible que afirma el autor y sobre el cual se trabaja para
continuar la historia.

Los lectores de Superman han encontrado en él la afirmacion
de un suefio universal: cualquier persona puede sery es mas
de lo que aparenta (mundo posible del lector). Y con esta
certidumbre los seguidores se enfrentan mensualmente en
el caso delos comics, o de década en década a las peliculas de
este superhéroe, para ver tan sélo como el humilde Clark
Kent sortea su vida llena de debilidades para ser
reemplazado por esa parte de él que es invulnerable y capaz
de enfrentar cualquier cosa.

MUNDO POSIBLE DE BATMAN

En el caso de Batman, también hay dos mundos de referencia
similares a los de el Hombre de Acero. Nacido de la pluma
creativa de Robert Kane, el Hombre Murciélago aparece un
afo después de Supermdn, 1939. También ligado a la
realidad de un mundo a punto de entrar en la Segunda
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Guerra Mundial en el cual los avances cientificos no parecian
ofrecer prosperidad sino fortalezas para el enfrentamiento
bélico, donde la pobreza de la comunidad habia degenerado
en el aumento de la delincuencia y, en definitiva, en un
mundo de referencia en el que el optimismo no parecia
tener cabida.

Si no hay espacio para el optimismo, tampoco lo habia para
una ciudad soleada como Metrdpolis, entonces aparece
Ciudad Gética, donde todo es mas sombrio y duro (mundo
posible que presenta el autor). Pero, también donde un
hombre solo y sin poderes demuestra que con su habilidad
técnicay su inteligencia pueden contra las adversidades que
le presenta el mundo (mundo posible del lector). Quién no
quisiera tener la fortaleza de ese hombre que al perder a lo
que masamaba en el mundo, sus padres, debe crecer solo en
una gran mansion, rodeado de lujos pero con el respetuoso
carifio que le ofrecia su estirado criado Alfred. Bruce Wayne
es un hombre que a través de la autodeterminacién y la
autodisciplina decide tomarse la justicia por sus propias
manos y vengar no solo la muerte de sus padres, sino que
asume la titdnica tarea de tratar de dominar el crimen.

En la reactivacidn de su historia en la década de los 80, el
Hombre Murciélago no tuvo tanta suerte como su antecesor
Superman. Su compafiero de aventuras, Robin, muere
durante una explosion en un capitulo que fue fuertemente
criticado por los seguidores de la serie y fuera de eso, en 1993
cuando se enfrenta al supervillano Bane pierde la batalla y
queda invélido, por lo que su capa (simbolo de su caracter) es
recogida por el estudiante de una liga secreta Jean Paul Valley
quien se convierte en el Sefior de la Noche (mundo posible
que presenta el autor). Con la diferencia de que al ser curado
y recuperar la movilidad de sus piernas, Bruce Wayne (la
personalidad secreta de Batman) acepta que él siempre
quiso ser el Hombre Murciélago y que su alter ego no es una
imposicion del destino, como lo fue al principio de su carrera.
De este modo se le dice al lector: no importa cuantas
adversidades tenga, el mundo serd benigno con usted
siempre y cuando abrace con amor su destino (mundo
posible dellector). Una actitud muy de la Nueva Era.

MUNDO POSIBLE DE LOS X-MEN

Un caso que merece mencidn aparte es el de los X-Men.
Pertenecientes al Universo Marvel, una marca reconocida a
nivel mundial por crear historias de grandes héroes como El
Hombre Araia, El Hombre Increible y Los Cuatro Fantasticos,
cuya principal caracteristica es tener héroes no
necesariamente anénimos (salvo el Hombre Arafia y el
Hombre Increible, ninglin otro tiene doble identidad), pero si
con una lucha interior. EIl Hombre Arafia debe enfrentar el
dolor de haber permitido la muerte de su tio, de quien
siempre le quedara el ultimo consejo que le dio: “un gran
poder conlleva una gran responsabilidad”, el cual queda
como sellofiloséfico del Universo Marvel.

* CRISIS DE LOS COMICS. Después de un increible boom de ventas, donde empresas como la Marvel Comics y DC Comics alcanzaban a vender hasta
40 millones de ejemplares mensuales alrededor del mundo, una crisis econémica mundial y quizas el cansancio de los lectores de ver las mismas historias
con los mismos personajes una y otra vez, sus ventas descienden a 11 millones de ejemplares lo que obliga a las empresas a refrescar sus historias y sus
personajes. Pero, para no hacerlo tan bruscamente, los aficionados de las historias mas reconocidas tuvieron la suerte de saber qué pasaba con sus
personajes pues primero crean una historia de relevo que explique el cambio. Mientras que con historias menos importantes este relevo jamas se dio y los

lectores tuvieron que imaginarse la transicion.
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En el caso de Los Cuatro Fantasticos deben buscar un
equilibrio entre lo que son frente a lo que quieren ser,
especialmente La Mole. El Hombre Increible, lucha contra si
mismo todos los dias para permanecer como el doctor David
Bannery no ser Hulk, ese musculoso hombre verde de quien
no estda seguro, pues al no recordar lo que le pasa como Hulk,
Banner vive con el dolor de creer que él fue quien maté a su
esposa Sussie. Y los X-Men, personajes nacidos con el gen X
que los dota de poderes especiales, pero que les quita la
oportunidad de ser normalesy pertenecer alacomunidad en
igualdad de condiciones (mundo posible que presenta el
autor).

Los X-Men nacen en 1963 en medio de las luchas raciales
que libraban dos importantes lideres de las negritudes, como
fueron Martin Luther King y Malcom X (mundo de
referencia). Ambos buscaban que se tratara en condiciones
de igualdad a la comunidad negra norteamericana, la cual
habia vivido hasta ese momento en condiciones de opresion
y segregadas socialmente, pero el reverendo Martin Luther
King queria conseguir esto de forma pacifica, mientras que el
lider recientemente convertido al islamismo, Malcom X
apoyaba la violencia e impulsaba a las comunidades negras a
considerarse superiores mientras que acusaba a los blancos
de ser una raza inferior, un subproducto de la evolucién
humana.

Asi aparecen en la historieta dos lideres diametralmente
opuestos, el Profesor Xavier duefio de la Mansion Xy director
de la escuela donde estudia su grupo los X-Men, y Magneto,
un judio sobreviviente del holocausto nazi quien acusa a los
humanos que no portan el gen x de estar atrasados
evolutivamente (mundo posible que presenta el autor).

La historia de estos héroes mutantes es la representacion
de las luchas raciales en Estados Unidos, pero en términos
mas generales es la historia de la diferencia (mundo posible
del lector). Todos somos diferentes en alguna medida frente
a nuestros congéneres, eso llena al mundo de infinitas
posibilidades, pero también hace que en ocasiones esa
diferencia marque a alguien negativamente y haga sentir a
quien la posee que no pertenece al grupo en el que se
moviliza y lo lleve a apartarse, pero mas que eso, es posible
que lo lleve a pertenecer a sub grupos sociales que
politicamente o ideoldgicamente no estan alineados con el
delamayoria.

MUNDO POSIBLEDE BETTY LA FEA

Quién es Betty La fea. Betty Pinzdn, nacida de la pluma del
libretista colombiano Fernando Gaitan rodada entre 1999 y
2001 se convirtié pronto en una novela tipo exportacion para
todo el mundo. Hasta ahora se han hecho versiones en casi
32 paises donde también logré el éxito. Betty la fea, fue
producida durante el gobierno del presidente Andrés
Pastrana Arango recordado entre otras cosas por la
aplicacién del Plan Colombia del que se ha hablado tantoy se
expone como una intromision del gobierno de Estados
Unidos en Colombia, asi como de la desvalorizacién del
Producto Interno Bruto del 20% lo que contribuyo no sélo al
aumento del desempleo (considerado en un 16%) sino al
fracaso de muchas empresas (mundo de referencia).
Entonces, ésta telenovela de fama internacional es una
representacion de unos colombianos sumidos o cercanos ala
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pobreza (se calculaba en esos momentos que el 60% de los
nacionales recibian ingresos que de acuerdo a los canones
internacionales los catalogaban como pobres). En Colombia
aproximadamente hay 42 millones de personas, de las cuales
cerca de 22 millones estan edad laboral los cuales estan
expuestos a una escasa oportunidad de empleo, lo que los
lleva a ofrecerse para cualquier cargo o hacer cualquier cosa
con tal de mantener la poca oportunidad laboral que el
medio les da y, fuera de eso, es la muestra de una Colombia
corrupta donde los duefios de empresas hacen cualquier
cosa por mantenerse en la cima. Asi aparece esta economista
de altos valores intelectuales, pero de apariencia descuidada
y poco agraciada que es contratada por un gigolé
recientemente nombrado como director de una empresa de
modas que debe demostrar su capacidad, sinimportar como
(mundo posible que presenta el autor).

Con éstas referencias los colombianos acudieron en masa
a las pantallas durante los mas de 300 capitulos que se
transmitieron, todo con tal de verse reflejados en ese cuento
de hadas donde una mujer fea pasa a ser hermosa, y cual si
fuera una Cenicienta termina casandose con el principe a
pesar de los malos tratos que este le prodigd y los problemas
que le ocasiond (mundo posible del lector). Es una prueba
mas de cédmo los mundos posibles son la representacion de
todo aquello que sofiamos se hagan realidad. Betty la fea es
la utopia del ser humano promedio, del personaje comun
reflejado enla pantalla.

MUNDO POSIBLE DEL PROFESOR SUPER O

En un continente que cuenta con casi 40 millones de
analfabetos, lo que representa un 27% de la poblacidn total,
de los cuales casi la mitad de ellos no se reconocen como
analfabetos totales, pues saben leer y escribir pero no lo
practican. Ademas hay que reconocer otros tipos de
analfabetismo que tienen que ver con la capacidad de
entender el mundo y de extenderse en su conocimiento a
través de la lectura, en ese caso estamos peor, pues tan sélo
cuatro de cada diez prefieren leerse un libro a verse una
pelicula (mundo de referencia).

Ese es el panorama en que el Profesor Super O, debe
enfrentar todos los dias para bajar los niveles de ignorancia
“tan sélo un poquitico”. El, como cualquier superhéroe que
se respete recibid sus poderes de una forma casi magicay sin
pedirlos, pues fue su abuelo quien se los otorgd luego de que
él sufriera un accidente, desde entonces se dedica a resolver
los entuertos idiomaticos donde quiera que se presenten
(mundo posible que presenta el autor).

Aunque su presencia en los medios es netamente
educativa, no elimina ese poder de entretenimiento que
estos tieneny através del descubrimiento de cémo se mueve
el mundo en el planeta Mojarra con Pldtano los adolescentes
que ven el Canal 13 descubren cual es la forma correcta de
conjugar el verbo concienciar o si se dice “visitar Paris” o
“visitar a Paris” (mundo posible del lector). No se puede
decir que ver al Profesor Super O, criticando la pronunciaciéon
o la conformacién de las oraciones lleve al espectador a la
catarsis, pero si le ayuda a identificarse con la idiosincrasia de
los habitantes de su pais.



3. CONCLUSION

Los héroes mediaticos no sélo son creados pararesignificar el
mundo que los rodea, sino que son los llamados a recalificar
la heroicidad de otros tiempos, su cualidad no es la de ser
salvadores del mundo porque ya esta muy claro de que no
hay quien lo salve, pero si estdn llamados para hacernos
entender quiénes somos y que la lucha no es en contra de
otros, sino frente a nosotros mismos.
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individual y grupal, que estan destinados a ayudarnos a
entender como encajamos nosotros en las situaciones que
nos rodean. Pero la pregunta que se deberia responder es:
¢élos necesitamos? Y si es asi, écuanto los necesitamos y para
qué? ¢Como reflejan la identidad de su medio social? Y por
ultimo, épor qué nuestros héroes tienen que ser pobres, feos
y casi ridiculos, mientras los de las naciones industrializadas,
son poderosos, extremadamente bellos y sin problemas

Esta claro que su presencia es un reflejo de la identidad  monetarios?
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