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Resultaextrario que tantos espiritus llenos de presentimientos
se hayan descuidado pretendiendo rebajar a la Naturaleza

al nivel de una maquina sin pasado y sin porvenir.

Novalis, Discipulos en Sais

Resumen:

El mundo tuvo una representacion limitada, matematica y mecanicista durante la época moderna e ilustrada,
pero esta concepcion de naturaleza inanimada se rompio en la transicion del siglo XVIII al XIX, pues una
huesteindisciplinada desedderrumbaresaideademundo geométricoquehastalafilosofiakantianasehabia
sostenido; el Romanticismo pasaria a unainterpretacion vitalista dela Naturaleza, esta vivificacion partede
laexperiencia del poeta, esuna “plenitud del corazon” que sobrepasa el conocimiento subjetivo delamoder-
nidad. Esta exposicion se halla en el poeta Novalis (Friedrich von Hardenberg) quien muestra en sus Himnos
y Los Discipulos de Sais una imagen de la Naturaleza vivificada e infinita donde el hombre se vincula a esa
totalidad ylogra conocerelMundohaciendo que élmismose conviertaenunatotalidad “microcésmica”. No-
valis es justamente quien mas eleva la lectura vitalista, mistica y espiritual de la Naturaleza, elimina ese mundo
incognoscible y abstracto que habia creado la filosofia moderna y crea una representacion de la Naturaleza
viva gracias a una fuerza vital exterior, para asi entregarsela al hombre que pueda contemplarla y conocerla
desde lo intrinseco permitiendo la unificacion de la Naturaleza y Espiritu.

Abstract:

The world had alimited, mathematical and mechanistic representation during the modern and enlighte-
ned times, but this conception of inanimate nature was broken in the transition from the XVIII to the XIX
centuries, as an undisciplined faction wanted to tear down the idea of a geometrical world until kantian
philosophy had sustained; Romanticism would become into a living interpretation of nature, this vivifica-
tionstartsfromtheexperience ofthe poet,itisa “heart plenitude” thatsurpassesthesubjective knowledge
of modernity. This conception is reached in the poet Novalis (Friedrich von Hardenberg) who shows in
his Hymns and Disciples of Sais an image of the enlivened and infinite nature, where man is linked with
that whole and is able to know the World by turning himself into a “microcosmic” totality. Novalis isjust
the one who more raises the lively, mystical and spiritual reading of Nature. He eliminates the unknowable
and abstract world that modern philosophy had created and introduces a representation of living nature
by an exterior life force, so that the man can contemplate and know it from the intrinsic, allowing the
unification of Nature and Spirit.

Keywords: Spirit, Romanticism, poetry, poetic invention, genie awaraness.
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1. Una nueva formacion de la Naturaleza a
partir de la invencion romantica.

Elromanticismo pudohaber tenidoinicios en Francia
e Inglaterra, pero fue solamente en Alemania donde
este movimiento profundizo lo que es verdaderamen-
teromantico, es decir, cubrir de fantastico,improbable
y extrafo al sentimiento de la Naturaleza, al paisaje.
Pero esta composicion mistica que le dan los roman-
ticos al mundo tiene, claro esta, una fundamentacion
del clasicismo de Schiller, del idealismo fichteano y la
filosofia de la naturaleza de Schelling, pues como lo
expresa Marchan Fiz (2000): “[son] tres obras basicas
que inciden poderosamente sobre la joven generacion
aglutinada en torno a la revista Athenium de F.Schle-
gel” (p.81). El romanticismo, entre los siglos XVIII y
XIX, fue un movimiento rebelde y mistico que dese6
eliminar la “construccion rectilinea” del raciocinio,
fue un grupo de intelectuales que decidieron sublevar-
se de un racionalismo que impedia la contemplacion
estética. Una nueva raza de espiritus indomitos surgia
en Alemania pregonando el misticismo, el ocultismo
y la inspiracion del Sturm und Drang. Asimismo la
leccion de la subjetividad de Fichte y el misticismo
religioso de Schleiermacher fueron los que elabora-
ron un corpus para el funcionamiento filosofico del
movimiento romantico, pero como agregan Fricke y
Comellas (2005), Schelling sera la cabeza rectora de
la escuela romantica y junto a él estaran F. Schlegel y
Novalis:

Schelling inicia un sistema deidealista por el cual el sen-
timiento de la naturaleza, especificamente romantico, in-
gresa en la historia dela filosofia. El objetivo esrevelarla
Weltseelerazon ultima del universo entendido desde una
concepcion organica como totalidad viviente y unitaria

(p-68).

La filosofia de la naturaleza de Schelling se convirtid
en una doctrina dentro de la academia alemana, sien-
do tomada como la propulsora del primer romanti-
cismo, tanto la ciencia como el arte se congregaron
alrededor de este sistema posibilitando una nueva
explicacion dela Naturaleza. Pero ;por qué Schelling
y posteriormente los primeros romanticos desearon
implantar una nueva explicacion de la Naturaleza?
Segun Fricke y Comellas, la razén fue por un “desen-
gano de la ciencia” que hubo en la época moderna, es
decir, los planteamientos galileanos y newtonianos del
mundonolograban pronunciar ni testificar unaexpe-
riencia total del mundo. La filosofia de la naturaleza
deSchelling ylaimagen del mundorepresentado por
los romanticos tempranos incorporaron nuevamente
unresplandorestéticoalaNaturalezainscritoporuna

idea divina;larazon no estuvo integrada en el pensa-
miento romantico para representar el mundo, la reli-
gion como aspecto mistico y la estética como manera
de representacion fueron los elementos que necesito
el genio creador para plasmar una manifestacion viva,
universal, armonica einfinita dela Naturaleza.

Schelling y los romanticos sintieron un desencanto
ante larazdnilustrada que habia impregnado todala
academia germadnica del siglo XVIII y dentro de esta
razdnmoderna, también estalaaparicionidealista de
la Naturaleza ligada a la concepcion geométrica del
mundo. Indiscutiblemente estos dos componentes de
la filosofia moderna causaron en los romanticos tem-
pranos como Novalis, los hermanos Schlegel, Kleist
y Tieck un hastio, y prefirieron interpretar poética
y misticamente una Naturaleza lejana, verdadera y
auténtica (Marchan, 2000:114), y para que esta re-
creacion del mundo fuese completamente verdadera
y traslticida, fue necesario para el genio romantico
censurar larazony acceder sin limites al afecto y al
sentimiento.

Lonecesarioparaqueelromanticoadquieraunacom-
prension absoluta de la Naturaleza es la “naturaleza
fisica”, es decir, una naturaleza humana que manifiesta
al genio, al verdadero mistico. El espiritu del poeta es
el que posibilita el retorno a una Naturaleza organi-
ca, total y viviente. Marchan afirma quela unificacion
del Espiritu conlaNaturalezaalude principalmentea
una “esencia espiritual entendida como una vivifica-
cion animica del universo” (2000:116). Evidentemen-
teestoultimo confirma queel sistema de Schelling fue
lafuenteinspiradora del Romanticismo. Pues él y sus
discipulos romanticos realizaron y efectuaron intui-
ciones sorprendentes del mundo. Asimismo presenta
elensayista AlbertBéguin (1994)lapurezaygrandeza
del pensamiento romantico alemdn del siglo X VIIL:

Noshallamos frente a una corriente de pensamiento ori-
ginaly fecundo, que fuelaobracomuny fragmentariade
varios espiritus, por lo demas muy diferentes. Es incon-
testable que ninguno de ellos fue el creador de una gran
filosofia; y es que aqui nos encontramos en los confines
dellirismo, del pensamiento puroy de actitudes propia-
mente religiosas (p.93).

La vitalidad de la Naturaleza expresada por el Roman-
ticismo se da principalmente por una caracteristica
esencial y peculiar: el panteismo. Segtn Cintia Can-
terla (1997), en el romanticismo “no sélo es que se
dote al mundo de un alma; es que en muchos casos
se loidentifica con ella” (p.53). Esto quiere decir, que
lagenialidad del poetaesdadaporunafuerzadivina,
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puesto que en el romanticismo hay un “matrimonio de la Naturaleza y el Espiritu” como lo anunciaba No-

valis. Ademas Schelling introduce lo que seria la finalidad de laimagen de la Naturaleza en el romanticismo:
“Entonces yanohabra diferencia alguna entre el mundo del pensamiento y elmundo delarealidad. Habra un
solo mundo, y la paz de la edad de oro se anunciara primero en la conexion armoniosa de todas las ciencias”
(Schelling, 2002).

Sehapercibidoenesta primera partelanecesidad deun “yo”, peronoenunsentido fichteano, sinoun “yo oni-
rico” que permitaconcebireluniversocomounidad;el “yo” como geniocreadoresquienledavidaalaNatura-
leza, es quien vivificatodalaesenciay existencia delmundo. Esaeslaverdad delafilosofiadelanaturalezaen
elromanticismo:lareunificacion y reconstruccion deun universoarmonicamente representadoenunaépoca
anterior. Pero esa nueva reconstruccion del mundo en el siglo XVIII tenia integrado los estudios magnéticos
y galvanicos, defuerzadeatraccion y defrenologia, no obstante todas estas teorias cientificas fueron dirigidas
al ambito vitalista. Tratados cientificos que fueron recitados por unos “corifeos literarios” y trasladados aun

delicado lirismo.
2. Novalis como genio creador de una nueva

p oo ) imagen de la Naturaleza.
Entonces ya no habrd diferencia
La filosofia de la naturaleza integrada por el movi-

Ll[:g una entre el mundo del pensa- miento romdntico no estuvo presentada a partir de
teorias o tratados; fueron conla pintura, el género

miento y el mundo de la realidad. 11 | n! ,
poético y otra narrativa tradicional de la Alemania

Habrd un solo munc[o, D la paz de la moderna, la Novelle, que el romanticismo pudo rebe-
larse del mundo geométrico exponiendo una Natu-
raleza viva, infinita y espiritual. El género narrativo
Novelle permitié que el poeta romdntico tomara a la
Naturaleza como “unser actuante de singular vitali-
dad” (Fricke & Comellas, 2005:35), es decir, la Nove-
llehace que el mundo no tenga la mision de servir de
escenario. Estanarrativa propicia una cone-

edad de oro se anunciard primero en
la conexion armoniosa de todas las
ciencias”

xion del hombre con las fuerzas de la Naturalza, puesto que la Novelle permite que el poeta se entregue a la
quimera, al ensuenoy ala fantasia para consagrarse completamente a la Naturaleza:

Friedrich Schlegel consideraba la Novelle el mejor género para la expresion de lo subjetivo. Los protagonistas de estos
relatos se veran tratados en su relacion con la naturaleza, en especial con aquellas esencias mas misteriosas e inexpli-
cables. El motor de la accion serd el deseo de alcanzar la reunificacion del ser: el héroe se movera buscando el placer
inconmensurable desentirsecompletoenesacomunionelemental conelentornonatural (Fricke & Comellas, 2005:37).

Novalis, con su poesia y Novelle, logrd expresar ese “matrimonio” entre Espiritu y Naturaleza. Este poeta a
partir delainvencion poética pudo concebir larelacion entre el “yo” y elmundo, pero no se detuvo ahi, desed
superar esa invencion poética para que hubiese una completa unificacion del hombre con la Naturaleza. Ese
nuevo estadio que cred Novalis fue el “magico”, donde el propio hombre dispone de una conciencia superior
queloconvierteengenio; asi, lagenialidad enla poesianovaliana “esun éxtasis, unaintuicionsuperior|...] La
condicion deesteéxtasisesunrapidodesagiie,unahuidadetodaslasdemaspercepciones;lasimagenesdelos
sentidos deben expulsarse unas a otras para que sdlo el espiritu permanezcaactivo, entregado porenteroasu
contemplacion” (Béguin, 1994:253-254).

Lagenialidad deNovalisle permiti¢ configurarelidealismo de Fichte que sostenia que fueradel “yo” noexiste
nada. Porlo tanto, el “yo” eslo tinico real; el no-“yo” no existe sino por la decision del “yo” que lo posibilita. El
idealismo de von Hardenberg es magico, por lo que el poeta pone en relacion al hombre con el universo. Esta
relacion proporcionaunreconocimiento del “yo”, perotiene quehaber primeroun descubrimiento dela Natu-
raleza, porque el hombre se reconoce mas facilmente en ella. Asi sucede en Los Discipulos de Sais; la invencion
poéticaylaconciecia genial de Novalis hicieron que elmundo dejara de ser un escenario vacio y pasaraa mos-
trarse como un espacio vivo y armonioso.
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Novalis integra todos sus estudios cientificos a Los
Discipulos y los convierte en poesia, pues la poesia, y
posterior a éstala conciencia genial, esla que propicia
el reconocimiento del “yo” y el descubrimiento de la
Naturaleza. Por tanto en el primer capitulo del frag-
mento de Los Discipulos titulado “El discipulo”, No-
valis describe ese primer momento necesario para la
unificacion total del hombre con el universo: la con-
templacionalaNaturalezacomoel primerestadoque
debe abordar el hombre para reconocerse y ser parte
delatotalidad. Elnarrador dela obranovalianaesun
discipulojoven que atin se siente abrumado, no com-
prende exactamente el paisaje que logra percibir, to-
davianocontieneunossentidos sensibles que propor-
cioneneléxtasisy elensuefio paracontemplarlosrios,
lasfuentes, loslagos, etc. Perosuincomprensionhacia
el paisaje, hacialaNaturalezaarmonica, dur6 poco. El
Maestro, el verdadero genio, comienza a ejercitar sus
sentidos para poder apreciar el extensomundo:

Contemplaba las estrellas y, sobre la arena, imitaba su
posiciony su curso. Miraba, sin cesar, en el océano del
aire; no se cansaba de admirar su diafanidad, sus movi-
mientos, susnubes y luces. Reunia piedras, flores, insec-
tos de toda especie, y las colocaba ante €I, alinedndolas
demildiversasmaneras. Examinabaaloshombresy ani-
males. Se sentaba ala orilla del mar y buscaba conchillas
(Novalis, 1988:28).

Ese encuentro que tuvo el discipulo con el Maestro
le dio aaquel unsentimiento estético y poético para
revelar ese escenario natural, ese espacio armoniosoy
silencioso en el que conquista el reconocimiento. En
la poesiay Novellede Novalis el reconocimiento del
“yo” se efecttia dentro de la Naturaleza, es decir, que
debe presentarse en un espacio vivificado. Y si bien
aparece ese pequeno vinculo entre hombre y mundo,
aquél aun comprende de modo superficial esa inven-
cion poética expresada como Naturaleza viva; el mun-
dointerior (hombre) no soluciona atin la separacion
que ha habido entre Espiritu y Naturaleza, sabiendo
que, como narra Novalis “el mundo interior me per-
tenece mas que el mundo exterior. Es tan calido, tan
familiar, tan intimo jLastima que sea tan impreciso,
tan parecidoal suefio! ; Por qué sera quelomasveri-
dico, lomejor, tiene un aspecto tanirreal?” (Béguin,
1994:255). Lo completamente verdadero, el lugar que
propicia la unién eterna entre hombre y mundo es lo
irreal, dado que parael poetaloirreal esloinfinitoy
tal aspecto eslo sumamente verdadero. Esa presencia
deloirreal sigue estando lejos, el proceso poéticoy
de genialidad en Novalis va con estricta delicadeza y
paciencia, ya que nuestro poeta desea representar una
verdaderaimagenromanticadelaNaturaleza, pores-

to es que en Los Discipulos en Sais los propios segui-
dores del Maestro tardan un tiempo para captary
asimilar el mundo exterior con suibita felicidad. Esa
asimilacion del Universo en el hombre hace que éste
tome un significado dentro de la Naturaleza, dado
que la intuicion poética que aprehende el hombre le
proporciona un reconocimiento en simismo para con
el mundo. Lo antesjustificado se halla a finales del
primer capitulo de Los Discipulos cuando Novalis nos
presenta la captacion poética de unjoven discipulo:

Un dia-cuando el nifio adquirié no habia atin penetrado
ennuestro circulo-, adquirid de pronto gran habilidad; y
tornose alegre. Habia partido entristecido; no regresaba
y lanoche iba avanzando. Subitamente, al despuntar el
alba, oimos su voz en un bosquecillo cercano. Entonaba
un canto jubiloso y sublime. Nunca mds veré una mira-
da parecida a la que el Maestro dirigio, entonces, hacia
el oriente. El Maestro abrazé con efusion a su discipulo,
luego nos mird, velados sus ojos con ldgrimas... Jamas
olvidaré aquel momento. Nos pareci6 que dentro del
alma habiamos tenido, fugazmente, un claro presente-
miento de ese Universo maravilloso.(1988:30).

La percepcion de la Naturaleza presentada por el
Maestroy el discipuloenel primer capitulodelaobra,
fue el comienzo del proceso para llegar ala “concien-
cia genial” que desea exponer Novalis para alcanzar el
estadomasveridicodelmundo:loinfinitoysagrado.

En el segundo capitulo de Los Discipulos titulado “La
Naturaleza” aparece claramente una imagen del mun-
do.Sabiendoahora quelosdiscipulosperciben, desde
una invecion poética, la Naturaleza como un espacio
armonioso y vivificado, von Hardenberg integrara en
el segundo capitulo alo sumo tres concepciones de
Naturaleza que unird, paraquehayaunaauténticare-
presentacion del mundo. Por eso el segundo capitulo
tiene como finalidad comprender la Naturaleza, es de-
cir, conocer su estructura y orden. Peroparaqueel dis-
cipulo pueda contemplar ese orden del Universo debe
apelar dos nociones indispensables del Espiritu nova-
liano: el primero es la invencion poética que permite
captar el paisaje desde un aspecto estético, armonico
y universal, accediendo ademds a un reconocimiento
del “yo” dentro del cosmos; el segundo corresponde a
lo que Béguin anuncia como “conciencia genial” que
es, tal vez, el estadio primordial del hombre para per-
cibirlaNaturalezacomounatotalidad.La“conciencia
genial” convierte al “yo” enun “yo poético”; adquiere
unmisticismo y recogimiento auténtico que le facilita
nombrar y detallar poética y estéticamente a la Natu-
raleza. Para que se incorpore esa “conciencia genial”
enlosdiscipulos, Novalisutilizalatradicion egipcia;
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tomaeltemplodeladiosalsis, quesesitiiaenlaciu-
dad de Sais, como alegoria del conocimiento profundo
del mundo. La estatua de Isis que se encuetra dentro
del templo estd velada, (se anota otra metafora sobre
lo misterioso que es el Universo) y solo los discipulos
que hayan tenido un aprendizaje del mundo exterior,
que lo hayan contemplado estéticamente y se hayan
reconocido dentro del propio mundo podran retirar
elvelodeladiosay conoceranlaestructuray orden
de la Naturaleza, es decir, la auténtica verdad. Novalis
narra ese acontecimiento con gran regocijo, pues al
desvelarala diosalsis, el discipulo se convierte en un
poeta (conciencia genial) y por fin se posara en ese
sitio irreal que es tan verdadero:

Durmiodse en medio de perfumes celestiales, pues sdlo
elsuefio podia conduciral santo delossantos. Y, mila-
grosamente, al son de musicas deliciosas y de acordes
alternados, el suefio le conduje a través de innumerables
salas llenas de objetos extraordinarios [...] Entonces, y
como devorados por el aire, desaparecieron los tlltimos
vestigios de la tierra y se hall6 en presencia de la virgen
celestial. Levantdel veloresplandecienteylevey]...]Ro-
senbliitchen se arrojo en sus brazos. Una musica lejana
ocultd los secretos del encuentro de los amantes y de las
confidencias del amor, alejando a los extrafios de aquel
lugar de éxtasis.

Aparecen dos elementos interesantes que Novalis uti-
liza con gran fineza y ternura, y son principalmente el
“amor” y el “éxtasis” que sienten losamantes al encon-
trarse en ese mundo tinico, auténtico y exquisito. Para
Novalis el amor es el factor necesario para llegar al
conocimiento profundo de la Naturaleza; sélo a tra-
vés de la experiencia del amor, saliendo al encuentro
de la persona amada, el hombre comprende el senti-
doultimo del universo, elhombre yano carecera de
contemplacién, no se sentird limitado para poetizar
la Naturaleza. La “conciencia genial”, el “amor” y el
“éxtasis” le permitieron al hombre situarse dentro de
ella, ahora es un reflejo del propio mundo y el mundo
un reflejo del hombre, pero este reflejo del cosmos se
debe dar cuando exista un vinculo profundo con el
amante.

Antesde culminar conel proceso delarepresentacion
auténtica de la Naturaleza en el lugar irreal que es lo
veridico, es pertinente abordar las cuatro concepcio-
nes que integra Novalis en Los Discipulos para que los
demas romanticos de la época reflexionaran sobre
cual exposicion esmas adecuada para conocer el Uni-
verso. El primer discipulo que inicia la discusion se
dirige hacia el reconocimiento del “yo”. Expone que:

“Es preciso que el hombre dirija toda su atencion, o su
“yo”, sobre la totalidad de lo que emprende; en cuan-
tohahecho esto, los pensamiento se elevanenél, de
manera prodigiosa” (Novalis, 1988:52). El hombre
debe dedicarse a conocer sus propios “pensamien-
tos” y “percepciones”, pues le proporcionan un reco-
nocimiento a si mismo, y logra también descubrir la
estructura del Universo: “Al conjunto de lo que nos
concierne se le llama Naturaleza y, por consiguiente,
estaultima se halla directa con las partes de nuestro
cuerpo que llamamos sentidos. Las relaciones desco-
nocidas y misteriosas de nuestro cuerpo, hacen su-
poner las relaciones desconocidas y misteriosas de la
Naturaleza” (1988:52-53).

El segundo discipulo defiende la Naturaleza como
una extraordinaria armonia, un equilibrio “milagroso”
quehanalcanzadotodoslosorganismosdel Universo
ensus relaciones, y este equilibrio se dio porque: “Se-
ria mas verosimil que fuese el producto de un acuer-
do incomprensible entre seres infinitamente distintos”
(1988:54). La presentacion del penultimo discipulo
describe una vision completamente mistica; el miem-
bro de la hermandad justifica que si bien se efecttia y
crea unsistema que obtenga precision dela Naturale-
za, el hombre sin “conciencia genial” no podra obte-
ner conocimiento auténtico dado que serd una inter-
pretacion “infinitamente distinta” a la que brindaria el
hombre con aquella caracteristica. Novalis expresa, en
boca de este tercer discipulo, una critica a la imagen
matemadtica del mundo exponiendo que “el matema-
tico propiamente dicho, lograra quiza suscitar, a un
tiempo, mas fuerzas de la Naturaleza, poner en mo-
vimiento fendmenos mas grandiosos y ttiles; podra
hacerla vibrar, como si se tratara de un instrumento
gigantesco; y, sin embargo no la comprendera” (1988,
pag. 55). El que realmente logra conocer la Naturale-
za en su completa amplitud es el vidente, es decir, el
poeta.

Elpoeta contiene su “concienciagenial” yaquehades-
pertado totalmente sus sentidos paralograr el éxtasis
y encontrarse unido al mundo: “tinicamente ciertos
enviados divinos han pronunciado algunas palabras
que pertenecen a esa ciencia superior” (1988:55). Esta
tercera exposicion esta muy cercana al pensamiento
novaliano, ya que el poeta es el tinico que compren-
de esencialmente la Naturaleza y lo que ésta puede
significar para el hombre. La vinculacion que existe
entre poetayNaturalezahace queel propiogeniobus-
que unaimagen que tuvo el mundo enlaedad de oro,
puesto que en esa época “la Naturaleza les ofrece va-
riabilidad de su caracter infinito” (1988:55).
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El cuarto discipulo, que es Novalis, comienza a expo-
ner su concepcion de Naturaleza acercandose a esa
edad de oro, argumentando que el orden y la estruc-
tura del mundo ha llegado a un estado de degenera-
cion luego de aquella edad, ya que algunos poetas de
laépocanohan aclarado sus sentidos y han brindado
una imagen del mundo decadente. Lo que justifica
Novalis es que el poeta romantico debe restaurar esa
imagen mitica delaNaturaleza, dondelahumanidad
viviaenunestadodefelicidad y perfectaarmonia con
el Universo:

jAh! Exclamo el joven, en tanto centelleaban sus ojos,
iqué hombre no siente estremecerse de alegria su cora-
z6n cuando la vida intima de la Naturaleza penetra en
sualma con toda su plenitud, cuando el poderoso senti-
miento queellenguaje humano sélo puedellamar Amor
y Voluptuosidad, seesparce portodosuser, cual perfume
irresistible que todolo disuelve; cuando, temblando con
suaveansiedad, seabismaenelsenoatrayente ysombrio
de la Naturaleza. (1988:61)

Se ha mostrado el proceso que incluye Novalis en su
pensamiento para que el hombre adquiera un reco-
nocimiento de si mismo, se convierta en el genio que
reconfigura la Naturaleza, restaure esa imagen de la
edad deoro, y poraltimo, laaparicion delaunifica-
cion auténtica. Sin embargo, falta el aspecto ciilmen
del pensamiento de Novalis, y es la experiencia mis-
tica que debe tener el poeta para penetrar a ese mun-
do infinito. Esta experiencia, a partir del vinculo de
los amantes, se encuentra en los Himmnos a la Noche
dondeaparece esamisma experienciaamorosay mis-
tica cuando Novalis, en un sueno, se encuentra nue-
vamente con la difunta Sophie von Kiinh, su amada.
Este acto es similiar a la experiencia que sintio el dis-
cipulocuandodesvel6laestatuadeladiosalsis.

En el Himno II se contempla y constituye inmediata-
mentelainfinitud ylasublimidad delanoche, esdecir
elmundoirreal verdadero; un espacio sin espacio, un
tiempo sin tiempo. Es un sitio donde los insensatos
nunca llegaran, es un imperio de tranquilidad y her-
mosura. Es la noche, para Novalis, una embriaguez de
alma, esunaalegriasecretaeindescriptible;alude con
tal veneracion y satisfaccion a la noche que solo unos
pocos, los que suenian con ella y estan en ella (como su
amada), pueden alcanzarla y rozarla: “Note siente en
el caudal dorado de las uvas ni en el aceite milagroso
del almendro, ni en la savia oscura de las amapolas.
No sabe que eres tu quien flota en derredor sobre los
pechos de una tierna doncella, transformando en cie-
lo suregazo” (Novalis, 1984:24-25).

El Himno Il es la muestra poética y mistica de ese
mundo irreal que es la Noche eterna. Alli Novalis, el
genio, encuentra esa experiencia mistica con su ama-
daSophie, lamisma que tuvoeljovendiscipuloen Los
Discipulosde Sais: “delaluz lejania, desde las cimas
de mi antigua dicha un estremecimiento sobrevino
al creptisculo y se rompio de pronto el vinculo natal,
la cadena deluz” (1984:27). En esa experiencia que
sintid el poeta, se puede interpretar que Novalislogro
alcanzar esa “conciencia genial” y, en consencuencia,
conocio lo vivo, perfecto, armonioso y veridico del
mundo; conocid el misterio profundo de la Natura-
leza: lo eterno. Como lo expresa Gode von Aesch
(1974): “El romanticismo es una tentativa de con-
quistar la infinitud” (pag. 148). Novalis lo conquisto
unificando la poesia, la genialidad, el misticismo y
se disolvio en esa Noche eterna (Naturaleza infinita)
junto a su amada, y al fin obtuvo una nueva imagen
de la Naturaleza que va del reconocimiento del “yo”,
el descubrimiento de la Natureleza, hasta la reconfi-
guracion mitica de la misma, donde habia armoniay
felicidad entre hombre y Naturaleza: “Fluyé conmigo
la melancolia en un mundo nuevo e insondable, t1,
éxtasis nocturno, somnolencia del cielo caiste sobre
mi. Levemente se elevo el terreno; sobre el terreno flo-
taba, libre ya, mirenacido espiritu” (1984:29).

3. Conclusiones.

Sin dudanadie harealizado el ideal romantico de na-
turaleza como Novalis: una sintesis absoluta de acceso
ala Naturaleza como un Todo. Los Discipulosy Los
Himnos propician esa sintesis y presenta al hombre
entrelazado al mundo, logrando obtener una Unidad
inseparable. Sin embargo, la rigurosidad de Novalis
hace que esta represenacion de Universo absoluto y
dindmico sea todo un proceso para el hombre roman-
tico,dadoque von Hardenberagregaasu pensamien-
tolafilosofia delanaturaleza deSchellingy elidea-
lismo de Fichte para configurarlo por un “idealismo
magico” y asi posibilitar la unificacion de Espiritu y
Naturaleza porque para Novalis el “yo=no-yo”. Todo
lopresentandoenesteescritoadmite quelainvencion
poética y mas que nada la conciencia genial debe es-
tar constituida en el hombre romantico para que con-
quiste, alcance esa infinitud dela Naturaleza a través
dela experiencia amorosa y mistica, incluyendo ade-
mas, lanueva conformacion mitica delonatural;la
que proporcionaun caracter infinito y armonico.
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